Michael Klant

|, too, paint America
Zur Malerei von Gary Bolding

Am Anfang war eine Ausstellung. Die , Armory Show"
schockierte 1913 das New Yorker Publikum. ,,Das ist keine
Kunst!”, stellte der ehemalige amerikanische Prasident
Theodore Roosevelt bei einem Besuch apodiktisch fest.

In einer alten Kaserne hatten Alfred Stieglitz und seine
Freunde von der ,Secession Camera” die erste groB3e
Schau moderner Kunst zusammengetragen, die gegen
den amerikanischen Provinzialismus gerichtet war. Von den
1600 ausgestellten Werken kam etwa ein Drittel aus Eu-
ropa. Neben Gemalden des 19. Jahrhunderts fanden sich
Aufsehen erregende Arbeiten von Zeitgenossen wie Pablo
Picasso, Henri Matisse, Fernand Léger oder auch Wassily
Kandinsky; das Bild ,Akt, eine Treppe hinabsteigend” von
Marcel Duchamp sorgte fiir einen Skandal und entging
nur knapp der Zerstérung durch aufgebrachte Besucher.
Wahrend einige amerikanische Kinstler wie Marsden Hart-
ley, Max Weber und Arthur Dove, die in Europa gearbeitet
hatten, mit der Entwicklung durchaus Schritt zu halten ver-
mochten, war es fir die meisten die erste Bertihrung mit
der damaligen Avantgarde. Von hier aus entspann sich ein
Dialog, der bis heute nicht zuletzt unter der Fragestellung
gefuhrt wird, wer im Wettstreit um den gultigen Ausdruck
der Zeit die fihrende Rolle einnimmt.

Der Eurozentrismus begann zu brockeln, als Jackson Pol-
lock mit seinen ,Drip Paintings” Ende der 1940er-Jahre
einen neuen, eigenen Stil kreierte (auch wenn dessen
Wurzeln bei Max Ernst und im Surrealismus franzosischer
Emigranten zu suchen sind) und zur zentralen Figur des
Abstrakten Expressionismus wurde, bis schlieBlich Andy
Warhol eineinhalb Jahrzehnte spater zum Hauptvertreter
der Pop Art avancierte.
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Im komplexen Spannungsfeld zwischen europaischer Tradi-
tion und amerikanischer Eigenstandigkeit ist ein Kinstler zu
sehen, der in seinen Bildern beides vereint: Gary Bolding.
1952 in El Dorado, Arkansas geboren, ist Bolding, der bei
Philip Pearlstein in New York studierte und an der Stetson
University in Deland, Florida lehrt, mit Gemaélden hervorge-
treten, in denen er Motive der Alten und der Neuen Welt
in altmeisterlicher Malmanier verknipft, dabei immer die
eigene Position reflektierend. In ,Me and Andy" zeigt sich
Bolding neben der verstorbenen lkone des Pop: ,For me as
a baby boomer who came of age, after the ascendance of
American Pop culture, Warhol represents fame, glamour,
and success. He was the uitimate artist for our age, one
whose influence reached many areas of our culture”. Beide
Personen staffiert Bolding signifikant aus. Sich selbst, den
er bedeutungsmalstablich kieiner wiedergibt, setzt er eine
Mickey Mouse-MUtze auf. Sie kennzeichnet ihn als , tou-
rist in the art world, but a tourist who has read all guide-
books” ' Der majestatisch grof3e Warhol mit der legenddren
Periicke, der ihm generos den Arm auf die Schulter legt,

ist in ein kostbares Renaissance-Gewand gekleidet, das
Bolding einem Gemalde von Agnolo Bronzino aus dem
jahr 1545 entlehnt, ,Eleonara di Toledo und Ferdinando
de'Medici”, heute in den Uffizien in Florenz. Diesem Vor-
Bild verdankt sich auch die Haltung der beiden Figuren. Der
goldgelbe Himmel der hinzuerfundenen Landschaft hinter-
fangt nicht nur das Haupt Warhols wie ein Helligenschein,
er leuchtet hinter Boldings Ohrenkappe fast noch heller.
Das Einhorn auf dem Spiegel in Warhols Hand taucht als
Bild im Bild in einem Gemalde wieder auf, das zum Werk-
block der ,Museums-interieurs” gezdhlt werden kann
(Abb. S. 63) . Es stammt aus einem ., Malen nach Zahlen”-
Buch tur Siebenjahrige, ebenso wie die angeschnittene
Comic-Figur rechts, beide von Bolding nur leicht abgewan-
delt. Die naiven, zu Gemalden aufgeblahten Hllustrationen
— Warho! would have loved them! — rahmen eine TUrdff-
nung, tber der ein , paint-by-numbers” auf Expertenni-

veau hangt, ein , Flamingo wading in shallow water”. An
der Wand hinten dann ein Gemadlde von , Armory-K{inst-
ler” Pablo Picasso, ein ,,Madchen mit Spiegel” von 1932,
das im Original dem Museum of Modern Art in New York
gehort, links daneben ein weiterer Picasso als Fragment. So
finden high and low zueinander.

In dem streng zentralperspektivisch konstruierten Innen-
raum, in dem auf den ersten Blick alles seine Ordnung zu
haben scheint, spielt sich Ungeheuerliches ab: Zwei Pfad-
finderjungen, ranghochste Eagle Scouts, sind offensichtlich
in einen Mordfall verwickelt. Der gréBere tragt auf einem
silbernen “ablett den vom Rumpf getrennten Kopf von
Pablo Picasso, der uns unverwandt entgegenblickt — ein
kinstlerischer Vatermord. Die Tatwaffe, eine Axt, lehnt blu-
tig hinten an der Wand. Rechts davon, halb verdeckt, eine
Hochzeitstorte, die mit dem Titel des Bildes in Verbindung
zu stehen scheint. , The Bride Stripped Bare” bezieht sich
dabei nicht nur auf die Barbie-Braut, der von dem kleine-
ren, sie mit der rechten Hand unklammernden Scout offen-
sichtlich die Kleider vom Leib gerissen wurden, die nun auf
dem Museumsboden verstreut liegen {wie eine Installation,
an artwork of jts own). Nein, der Titel nimmt Bezug auf ein
ritselhaftes Werk von ,, Armory-Artist” Marcel Duchamp,
dem einflussreichen Begrinder der Objektkunst, der 1915
. The Bride Stripped Bare by her Bachelelors, even” als
einen Versuch begonnenen hatte, die vierte Dimension
anschaulich zu machen, sich aber 1923 entschloss, die
Arbeit (heute im Philadelphia Museumn of Art) unvollendet
zu lassen und sich bekanntlich nurmehr dem Schachspiel zu
widmen. Mit seiner eigenen Formulierung hat Boiding den
fragmentarisch erscheinenden Titel Duchamps zu Ende ge-
fahrt, indem er das ,even” mit ,the bridesmaids” erganzt:
Nicht nur die Braut, auch die Brautjungfern wurden von
den Junggesellen entbléBt — daher die vielen Puppenkieider
auf dem Boden.

Doch richtet sich Boldings Furor, zumal er in altmeisterli-
cher Manier gemalt ist, auschlieBlich gegen die Kunst der

Rechte Serter Gary Bolding in seinem Atelier in Deland, Fiorida. Auf der Staffelei das unvollendete 8ild ., Man with Flaming Wiener”, 2005.






Suburban Wasteland #2, 2000. Ol auf Leinen, 40 x 32~

- Moderne, fir die Armory, Picasso und Duchamp stehen?
Mitnichten. In Boldings Bilderstirmerei, in seinem person-
lichen Ikonoklasmus gibt es kein Pardon. In einem Mu-
seums-Interieur von 1997 mit dem Titel ,,Mowing Man”
wird schonungslos der kostbare Teppich zerfetzt, der vor
europaisch-barocker Portrat- und Landschaftsmalerei liegt,
die doch die gleiche manuelle Virtuositat verlangt, auf der
auch Boldings Werk basiert. Sein Blick richtet sich jedoch
nicht nur auf die Kunstgeschichte, sondern auch auf den
Alltag: Die 1999 begonnene Werkgruppe der ,Suburban
Wastelands” ist ein fiktiv zugespitzter, zynischer Kommen-
tar zur amerikanischen Vorstadtwohnkultur in splendid
isolation. |, too, paint America”, scheint Bolding in einer
Zeit sagen zu wollen, in der Amerikakritik nicht gerade
Konjunktur hat. Im anztglichen Bild ,Man with Flaming
Wiener” von 2005 ist der amerikanische Vorgarten in
einen Museumsraum eingedrungen, in dem es von Kunst-
zitaten nur so wimmelt, was den Hobbykoch — fiir den der
Schriftsteller Rusty Witek Modell stand, der (iber Comic-
Kiinstler wie Robert Crumb und Art Spiegelman publiziert
- nicht davon abhalt, hier sein Wirstchen zu grillen.

So sehr er sich in seinem bisherigen Werk als Gesellschafts-
kritiker gezeigt hat, der den Realisten der 1920er-Jahre
verpflichtet ist, die es in Deutschland (Berliner Veristen)
genauso gab wie in den USA (Ashcan school), so Uberra-
schend ist eine aktuelle Gruppe von Arbeiten, in denen
sich Bolding erstmals als abstrakter Maler zeigt. Vor dem
Hintergrund der politischen Entwicklung und der Natur-
katastrophen, von denen die USA im Spatsommer 2005
heimgesucht wurden, mag dies wie Eskapismus erschei-
nen: “I have become very discouraged with the path that
this country is taking, but at least I'm happy in my newly
invented role as an abstract painter. For me painting is a
refuge.”2 Doch es ist letztlich der Akt des Malens, der mit
dem ,Rickzug” gemeint ist. “As we all know a painting
itself is a ‘machine of war’. | don’t value escapist work eit-



her, but | don’t see work that is not direct social criticism
as necessarily escapist.”

Tatsachlich gibt es in den abstrakten Gemalden von 2005
durchaus Beziige zur Alltagskultur: ,,Non-narrative Comic
#1" z. B. reduziert Comic strips auf ihre nichtgegenstand-
lichen Strukturen. In diesen Bildern setzt Gary Bolding
neue, ungewohnte Malverfahren ein, bei denen Rakel
und Messer ebenso wie Pinsel Verwendung finden, stets
auf der Suche nach dem Unbekannten, das Bolding an
Jazzmusikern wie Coltrane, Parker und Davis so schitzt.
Eine ironische Absicht liegt diesen Werken freilich nicht
mehr zugrunde. , Hopefully, the struggle between irony
and sincerity elevates the work. I’'ve always liked working
toward the tension created by combining opposites or
things that repell each other.”

Zu den beschworenen Gegensatzen in Boldings Malerei
gehort weiterhin der zwischen europaischer und ameri-
kanischer Malerei. Verbinden sich nicht in ,, Non-narrative
Comic #1" die geometrische Kunst eines Piet Mondrian,
der 1940 nach New York emigrierte und sich dort zu den
rasterartigen ,Boogie-Woogies” anregen lieB, und der
amerikanische Abstrakte Expressionismus?

In seiner Neugier und in seiner Offenheit, in seinem enor-
men Bildungshintergrund will Gary Bolding dem europa-
ischen Betrachter dann auch nicht als reiner Amerikaner
erscheinen, sondern vielmehr als ein amerikanischer

Europder.

Non

-narrative Comic #1, 2005. Acryl auf Leinwand, 36 x 58




